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“Mi alma es un muchacho que no se cansa de micar rmuelles

Pere GimferrerLa muerte en Beverly Hills

“Anaxagores va ser expulsat d'Atenes
acusat d'impietat per haver dit

gue el sol només era una pedra incadescent.

Que cec que estava:
déu és tot alld que crema
i il-lumina.”

Manuel ForcanoEstatués sense cap

“Pasa esta pagina

estas ruinas

estos dolores

Pasa este mar, la borrasca, el descalabro
golpea al dolor con dolor, con ruinas

sé

instalada desde tu no ser



lo alto, lo elevado”

Hanni OssottPlegarias y penumbras

“Hay ciudades tan descabaladas, ...
tan abundantes de torpes tedlogos
y faltas de excelentes misticos, ...
gue no tienen catedral.”

Luis Martin-SantosTiempo de silencio

“resignat al desert
més ben dit: orgullés
de estar-se inmobil
per forca.”

Enric Casasse€§alc
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En forma de justificacion, digo que escribo dekddejania, aceptando los conflictos y
acuerdos que esta trae como consecuencia. No de pfienar que los puentes literarios, desde la
critica, entre Latinoamerica y Espafia sean comséste EI conocimiento en la peninsula, en
profundidad, de las distintas expresiones cultsrdid continente -y viceversa- esta reservado para
lectores especializados y circulos reducidos. Bastdos programas universitarios para confirmar
gue en ambas partes de Iberoamerica no se praéuadilos estudios literarios de otras tradiciones
del mismo idioma. Hay muchos datos de intercambudtsirales con los que este planteamiento se
puede refutar, pero cualquier persona que hayddesperiencias culturales de ambos lados del
Atlantico es consciente del desconocimiento quei®ara a azotar una conversacion en Espafa
cuando se escapa de las fronteras del llantedom o la indiferencia con que se estrella en
Latinoamerica al tantear otras barreras que no ksadel siglo de oro o la de los poetas de la
primera mitad del XX.

Hay una multiplicidad de perspectivas para aboegta situacion que considero un problema, pero
una de las razones esenciales sigue siendo lo aj@ctavio Paz -a cien afios de su nacimiento-
convirtio en un topicota falta de dimension critica en nuestra lenglaafalta de un siglo XVIII.

No es este el tema central que me trae aqui, 1Yo t@ma solucion, posiblemente no exista, pero es
el aliento inicial que me ha llevado ante la rafdexen torno a la obra de Armando Rojas Guardia
(Caracas, 1949).



No es mi intencién aqui, por lo tanto, el intent récuperar una tradicion perdida. La cercania
entre el pueblo y la poesia se ha escindido poplEmdebido a factores estructurales de orden
politico y social. Sin embargo, no presenciamognatlema unico del tejido literario venezolano,
sino una situaciéon global: la poesia no se puedeertr en mercancia, no se consume ni siquiera
como experiencia -eso tan de moda hoy en dia dalaregxperiencias-. Creo que esta
despreocupacion es lo que ha ido llevando paufagnée a la poesia a ocupar pequefios espacios
marginales. Dentro de estos rincones de resist@od@tica, poco mas se puede hacer que breves
visiones panoramicas, particularmente en la litegavenezolana donde la labor critica de abordar
el estudio detallado de sus escritores y obrasg@sé&ia en proceso de desarrollo y expansion. Este
es el problema critico elemental del que parteleparato critico de la poesia venezolana ded sig|
XX no existen trabajos que traten detalladamentadar de poética de cada autor, dentro de qué
modelos culturas se figura sus obras, bajo quarkesl en qué parte del tejido literario univessal
inscriben. Tienen presencia, a pesar de ello,nesidnistoricistas del desarrollo de los movimientos
poéticos, y algunos estudios de los grandes nondwe® Guillermo Sucre, Rafael Cadenas,
Eugenio Montejo, entre otros.

En este agujero de la critica se sitla el objetveste trabajo: abordar una aproximaci®oamas

de Quebrada de la Virge(1985) de Armando Rojas Guardia desde el cargibdbal de su obra,
rastreando brevemente los vinculos con las tratésiomisticas de occidente, la poesia de la
experiencia, y sus fuentes. No es este el estatibstio de un principio para la comprensién
literaria, la imposicion de un lectumrrecta o un ejercicio por la reivindicacion de una |eatu
mas formalista, sino el intento de atacar una néaesultural, la de abarcar una obra desde un
angulo critico necesario para comenzar a abrirapelpen el circuito cultural. Este debate sobre la
critica no es nuevo, viene desarrollandose destedecadas en un ambiente tan agredido, como lo
es el literario en Venezuela. Pero, mas que akzarvision critica, solo pretendo alumbrar un poco
dentro de un minusculo punto de la producciéndrardel pais caribefio.

La finalidad de esta fijacion del texto, no es ¢éaadtablecer una interpretacion determinada de la
obra. Por el contrario busco ofrecer a los lectoredos anclajes, a partir de momentos precisbs de
poemario, en las tradiciones principales de lasbele el poeta, para facilitar asi el surgimiero d

lecturas individuales y el posicionamiento de leaaias alla de las fronteras del pais caribefio.
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La poesia venezolana cuenta con un aparato cgtiecse ha ido desarrollando desde los
espacios disponibles, que son cada vez menos. & pesla facilidad de Internet, el circulo de
lectores no parece sufrir una gran escalada, gerap ya he dicho, no pretendo profundizar en

problemas estructurales.



Este aparato surge principalmente desde dos vediela del reducido sector de la critica y la de
los mismos escritores -que en algunos casos carvergmbos partiendo esencialmente desde las
mismas plataformas: universidades, webs, redealescperiddicos, revistas y encuentros. En este
ambito, la obra de Rojas Guardia ha sido, consjdaem analizada desde una perspectiva tanto
diacrénica como sincrénica. Son numerosos losum8ajue hacen un diagnostico del estado de la
poesia venezolana en la década de los ochenta,dmstonsultar manuales comtioerario de la
palabra escrita en la cultura venezolacaordinado por Carlos Pacheco, Luis Barrera Lmare
Beatriz Gonzélez Stephan, loteratura venezolana hoy: Historia nacional y peege urbano
editado por Karl Kohut. Sin embargo, en muy pequeédida, se estudia detenidamente la obra del
poeta (como la de muy pocos, especialmente lasledotemporaneos). En compilaciones de este
estilo se desarrollan visiones panoramicas deitaratura, como lo es la venezolana, muy marcada
por las décadas durante el siglo XX, pero son noep los estudios dedicados exclusivamente a la
obra del caraquefio y su repercusion.

Por otro lado, existen trabajos que profundizarnaeidea de lo sagrado en la poesia, o el giro
ontoldgico, intimista, hacia la propia subjetividac del acto de escribir, que coloca a Rojas
Guardia junto a autores como Rafael Cadenas (1&8@gnio Montejo (1938 — 2008), o Guillermo
Sucre (1933), pero, generalmente, se parte siedgla eterna clasificacion entre escritores de un
corte social y los intimistas.

Partiendo de esta base ya fundada con autoridadapenitica, el intento de desmarcarme del
historicismo y la necesidad generacional de lécerito lo realizo en vano. La metodologia de esta
investigacion pasa por indagar en las fuentes gage8n que se inscrilfboemas de Quebrada de
la Virgen para observar con mayor claridad qué contrasteges en la concepcion propia que
desarrolla Rojas Guardia de la poesia y la creapm#tica dentro de la experiencia interior.
Acercandonos, en este punto central, a lecturas ¢asque realiza Adalber Salas Hernandez (New
York University) sobreLa Nada Vigilante(1994) de Rojas Guardia, donde enmarca el poemario
dentro de la mistica apofatica y la busqueda dexpaesion pura de Mallarmé, el poema como
homicida del poema. (Salas, 2013)

Otra lectura que me gustaria resaltar para est@btdcactual estado de la cuestion, es la tesis
inédita de José Manuel Delpino (Universidad SimaitivRr) Etica y estética del sujeto ex-puesto:
la escritura de Armando Rojas Guardidonde se expone la obra del poeta desde el sigeto
enunciacion como uno ética y politicamente en @ofl un sujeto parresiasticoanalizandolo
desde el cruce que se puede observar en la oliRajde Guardia de la tradicion judeocristiana y
algunos discursos literarios y filoséficos de lademidad (Foucault, Benjamin, Lezama Lima).
(Delpino, 2014)

Para construir la vision que aqui propongo, laibgohfia a disposicion es muy clara. Se buscara



enfocarla hacia el contraste que se produce ardreistemas simbalicos y fundamentos utilizados
por el autor con el de los poetas y pensadoregmdiitn clasica (La Biblia, San Agustin, Platon,
San Juan, Fray Luis, los misticos renano-flamenetos). Por esto mismo, resultan clave todas las
obras que giran en torno al analisis de las traxés literarias que se vincularon al proceso
espiritual, igualmente que aquellas que analizailogdos elementos relacionados con la propia
tradicion mistica (desde distintos puntos de vista)no lo sorLa piedra y el centrale José Angel
Valente,Egocentricidad y misticale Ernst Tugendhat, y fundamentalmente -a modgquéke La
transformacion de los amantds Guillermo Serés, entre otros.

Finalmente, en cuanto al uso bibliografico se refieesultaran de apoyo textos de otros poetas -
aparentemente mas apartados de esta tradiciongjirgmeen torno a elementos mas especificos que
afectan la obra de nuestro poeta, tales como J@iinge Biedma, Fernando Pessoa, T. S. Eliot,
William Wordsworth, José Lezama Lima, Rafael Cadeidaan Ramén Jimenez, entre otros. De
agui, observaremos una de las caracteristicaarlderesenciales que se genera en esta obra: el
cruce de tradiciones literarias. Teniendo clandéa foucoultiana de la litearatura coniiscursq o
semioticamente comigjido, veremos que los motivos que aparecen de la ibadiedeocristiana -
clasica, medieval y renacentista- se regeneraa padsia de Rojas Guardia con algunos lugares de

la modernidad y el romanticismo.
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Bien conocido es el papel que tuvo Rojas Guardmcoc principal teorizador detras del
manifiesto del grupdrafico durante los afios ochenta. Los gruppo&fico y Guaire marcaron una
apertura de la poesia hacia alismo criticoque tenia como objetivo elemental remolcar el
lenguaje hacia una relacion mas estrecha con & batidiana. O sea, llevar la poesia a los barrios
marginados, a las escuelas, al boulevard. Todgpesite leerse como la continuacion de un germen
gue habian sembrado poetas como Victor Valera k825 - 1984), Caopolican Ovallés (1936 —
2001), William Osuna (1948) o Alejandro Olivero948); pero tampoco se puede dejar de lado lo
muy cercanos que estaban a la poesia de ErnesleragrJaime Gil de Biedma o Juan Gelman.
Este principio de acercamiento, de salida a laecadl la poesia, el grupbrafico lo establece
parodiando el verso “Venimos de la noche y haciadehe vamos” déi padre el inmigrante
compuesto por Vicente Gerbasi (1913 - 1992). ESisumanifiestd1981) [Ver Anexo ], el grupo
Tréafico reivindicaba sus principios de la siguientanera: “Venimos de la noche y hacia la calle
vamos”.
Visto con perspectiva puede parecer inocente thaiinia de estos poetas, llevar la poesia no tiene
porqué ser una responsabilidad de los poetas, imdsdmdria que ser un principio social y politico,

pero la repercusion linglistica y estilistica quenmovid el grupo en esta década tuvo un alcance



extraordinario en la poesia venezolana para sasudinmpersonalidad y el esencialismo que venia
arrastrando. A pesar de esta trascendencia, caddeufos integrantes de ambos grupos continu6
con su labor poética independientemente de loscipras tedricos que se proponian en el
manifiesto, pero, aunque cada poeta fue escribisodabra cefiida a sus propias preocupaciones,
muchas de estas poéticas serian inconcebibledgsinoa de los planteamientos establecidos por
Tréfico.

Esta salida a un universo urbano es fundamental tatamiento del lenguaje de Rojas Guardia.
Encontramos referencias culturales como Fra Angekound, Chaplin, Quevedo, y muchas mas,
conviviendo con citas y lectura, pero todo debagouth lenguaje donde hay cabida para los
coloquialismos, nombres propios, y un tono conwéosal. Asi, las reflexiones espirituales del
poeta no se alejan del lector, presenciaremos poeamo eB0, donde el correlato objetivo (T. S.
Eliot) se maneja a la perfeccion. El poeta no spalaatisfecho con explicar como “sangra la Unica
carne que me importa” (Rojas, 2004: 107), comoibaja en él su relaciéon con Dios, cOmo se
expresa en su cuerpo, sino que lo hace desde dgiexga que le produce escuchar el desagarrado
grito de Mahalia Jackson dicientord.

Tanto el uso de una lengua mas coloquial, comar garel poema desde la experiencia personal



“Asi querria yo que a William Blake
lo hubiesen dejado predicar un solo dia
sobre el pulpito labrado de una iglesia”

Armando Rojas Guardi®oema de Quebrada de la Virgen



para contar una reflexion mayor, son dos de lap&hos claves que aparecen en la escena teorica
poética venezolana en los afios ochenta, y sindales no podemos comprender la obra que hoy

nos trae aqui.
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Poemas de Quebrada de la Virgaparece en 1981, es el segundo libro del poeta y e
primero que publica tras la aparicion T&fico. En él, Rojas Guardia se libera de la necesidad de
establecer claramente los principios del manifieptira abrirse hacia una poética mas libre y
transparente donde plasmar sus dudas y preocupaci®nerDel mismo amor ardiend@979) -ya
vemos las referencia carmelitas que comienzan @egratempranamente- paseamos por ese “Pais
sonoro / la mujer que pasa caminando / el airérabr/ calle plomo y sol todo caliente” (Rojas,
2004: 29), erPoemas de la Quebrada de la Virgasistiremos a la presencia de un yo poético que,
en su retiro, se vuelca sobre si mismo y presdailedesa voluntad popular, deja a un lado esa vision
de la poesia como “Hecha sélo de bruma y polvatdgdpaca vanidad, interponiéndose.” (Rojas,
2004: 62) para pasar a asentarse en la complegiéo der.
Aqui, se establece la visidbn central de la experdenel poeta se aleja de las necesidades
establecidas dentro del marco poéticdddico, para adentrarse en las suyas, la busqueda dé¢ que e
poema pueda hablar por si mismo. Es decir, el mmetiesmarca de una consciencia evidente de la
poesia social, para pasar a declarar la partidéipagie tiene como sujeto de un sistema.
Convergen aqui, pues, dos elementos, la busqueda @mguaje claro, y un tono conversacional
gue se aleje de los poetas retoricos. Consecudatiacercamiento a la calle, de la necesidad de
gue la poesia ataque la cotidianidad, estas caidittas que forman la voz del autor se enmarcan
claramente dentro de la poesia de la experiemsadetas metafisicos ingleses y T. S. Eliot.
Por esto, se puede observar la unidad de cada peerfjas Guardia la escritura se plantea como
la creacion de un elemento autbnomo que se cif@aepifania. Lo que Paz entiende cob®
consagracion del instante entender el experiencia poética como un “iatetd leer cualquier
poema lirico descriptivo y breve como un moment@ppiéania. Si un objeto o situacion es el foco
de un poema, eso indica, por convencion, que exciedmente importante: esta en <<correlacion
objetiva>> con una emocion intensa o es la localimade un momento de revelacion”. (Culler,
1975: 249)
Esta idea muy bien formulada en la poética de Jegyaeicularmente eRortrait of the artist as a
young many en la de Eliot, y que se refleja con mayoridkdt en el haiku; es la que busca
estructuralmente nuestro poeta para la claridaghaeina. ErPoemas de Quebrada de la Virgen
cada composicién es autbnoma y busca ser eseatoraddjetivo de la experiencia interior que nos

asoma el escritor.



La claridad del lenguaje, el tono conversaciondi goncepcion del poema como epifania, son
algunos de los principales elementos con los guasR@uardia asume la transicién hacia una
poesia intima, sin verse en la necesidad de qaeesshtegia poética le plantee desmarcarse de su
valor social. Es un caso que no deja de tenergierabs con el de Gil de Biedma unas décadas

atras en Espafa, tanto lingiistica como socialntetiando.
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El poemario comienza con una localizacion geocgéadil lector sobre dénde se produjo el
nacimiento y concepcién de la obra. En una notaigral primer poema se nos indica que
Quebrada de la Virgen es un lugar rural, apartadGatacas, alli “esta situada una amplia casa de
retiro en la que empezé la aventura espiritual@gies poemas transcriben y -asi lo creo y quiero-
relatan”. (Rojas, 2004: 74)
El libro se nos presenta a los lectores como largeson de una experiencia muy reducida, la de
un retiro espiritual. La obra pasa a ser entoneessi misma, una epifania, la narracion de una
experiencia concreta y su prolongacion en el tienffgia experiencia, como toda experiencia
espiritual, se establece como un suceso sobrehaturaxplicable. Este es el nucleo duro del que
parte la creacion textual sobre el hecho mistecdjficultad de su expresion, como se puede leer en
el poemal. Lo inefable, para lo que se valdra del valor silico del paisaje.
En otra linea, la vuelta al lugar de la experieptztea la aparicion del tépiemima verius est ubi
amat, quam ubi animaMerced de los poetas neoplatonicos del siglordela vitalidad de este
topico se ha extendido hasta la actualidad. Laestnte en Rojas Guardia es cOmo se separa de
toda la tradicion amatoria de los ultimos dos siglp que vemos, quizas con mayor fuerza y
repercusion, en la poesia contemporanea, en Katfisraquefno plantea la obra como una vuelta
al lugar de la experiencia, donde se llevo la corauon de su ser en conflicto con la union de la

divinidad, como vemos en el poertta

Aqui, en esta casa,
donde cada palabra, cada gesto
son solo déciles ecos de la luz
[...]
le aforo, digo, algo de la casta
doncellez de la madera
recibiendo
la frugalidad silenciosa de una cena,
la dltima cena. (Rojas, 2004: 84)



El poeta se planta frente a la casa, rememorardorando, mediante los reflejos de la luz, la cena
que recibia. Lo hace en el mismo ejercicio con Kaeafis, en su poemal pie de la casa[Ver
Anexo ll], revive, frente a la casa donde amé, mésma sensacion. En el poerhh de Rojas
Guardia se plantea la misma experiencia amatoei@, gesde la perspectiva de una cena donde la
luz traza los recuerdos de su experiencia en @gée fue identificamos con Quebrada de la Virgen.
Lo gue realmente nos interesa de este tépico @slacion con la teologia apofatica, como dice
Alfonso de Madrigal en elibro de las diez questiones vulgaréBize Dionisio [Aeropagital:
<<Amor est in spiritibus sicut pondus in corpuribeq...] asi en los espiritus, el amor los lieva y
da lugar faziéndolos estar donde ama”. (Serés,: )EAunque el maestro lo cita como fuente de
don Pedro de Portugal para mostrar la union eatarltasy cupiditas-que abarcaré mas adelante
en la obra que aqui nos atafie, y cuya fuente as&ae Agustin-, vemos coOmo ya en la tradicion
medieval se mantenia el topico de que el alma dorele vive el amado, ubicandolo dentro de los
renglones de la teologia negativa.

Nuestro poeta, mas alla de la concepcion natuaalisttamor, vuelve al lugar en donde sentencidé su
unién espiritual con Dios y su creacién, la uni@n @l amado, en palabras de San Juan. Sin
embargo, el punto de partida de esta vuelta esoquanteaba mas arriba en este apartado- la

inefabilidad de la expresion de la experiencia.dhor, inicia la obra, de la siguiente manera:

¢, Qué daria

yo, mindsculo

monje laico, fraile menor
de alguna Orden extinta
por prosternarme ahora
gue intento describir

este olor inocente de la tierra (Rojas, 2004: 75)

Esta imposibilidad de plasmar en el mundo la erpera, la incapacidad de lograr el proceso
mimético, San Juan de la Cruz lo establecia ya donmwefable de la expresion mistica. Aqui es
donde la poética de Rojas Guardia conjuga los med# la teologia apoféatica con el del correlato

objetivo. En la estrofa 11 d€lantico espiritual dice el carmelita:

IO cristalina fuente,
si en esos tus semblantes plateados

formasen de repente

1 Siguiendo la traduccion de José M2 Alvai@evant la maisosegun la conocida traduccion de M. Yourcen&ota
la casasegun la de Carles Riba.



los ojos deseados

gue tengo en mis entrafias dibujados! (Juan deua 2003 I: 65)

San Juan juega aqui con el valor simbélico del adgeero lo que nos interesa primordialmente es
gue el caracter inenarrable de la experiencielalh establecer, por analogia, un vinculo engre la
situaciones exactas que se plantean en cada poesh@gnsamiento de la negaciébn como via
mistica. Utilizara lo natural para explicar lo sedmtural. El lenguaje poético libera la palabrapar

dar lugar a lo inexplicable: “la palabra del migtala palabra del poeta es también una invitagion

la experiencia o0 una experiencia que se sitla fifutes de la experiencia posible, pues es a la
vez experiencia de los limites y destruccion o taparde éstos”. (Valente, 1991: 88) Establecido
pues, lo inefable como punto de partida, me ocup@® adelante el papel que tiene la analogia y el

lenguaje poético dentro del caracter espiritudPdemas de Quebrada de la Virgen

6
Veremos que el emplazamiento geografico iniciad ace Rojas Guardia planteara mas
adelante un conflicto, ya que para el poeta, remaneventos es un suceso que lo aleja de la uniéon
divina. El caraquefio nos plantea asi la necesidabdlir la memoria, el tiempo y el recuerdo en el

poema23:

Haria falta, Sefior, ser anacronicos
hasta no sé qué paz de la memoria
-marchita como una flor ya fosil

gue aun perfuma las manos al rozarla-
para devolvernos hacia el fondo,

hacia esa viva, secreta arqueologia

gue oculta nuestra saga, la verdad
épica que entrevid nuestra adolescencia

en el relato total del universo (Rojas, 2004: 97)

La necesidad de alcanzar esta “paz de la memoeapresenta entonces como uno de los
principales motivos de enajenacion del sujeto mdcanzar la union. Rojas Guardia plantea
entonces, el celebérrimo motivo de la negacionadmémoria y del tiempo. Recordemos que la

mistica cristiana establece la negacién de lasnp@® agustinianas del almandémoria

2 Dira San Juan en el comentario a la estrofigldente: “Llama cristalina a la fe por dos codagprimera, porque es
de Cristo su Esposo, y la segunda, porque tienar¢gsedades del cristal en ser pura en las vesjgdeerte y clara, y
limpia de errores”. (Juan de la Cruz, 2003 II: 76)



entendimientpvoluntad, para alcanzar la contemplacion divina. Veremas €sto en nuestra obra
no se cumple a la perfeccion, con el cuidado mébdgim de San Juan, pero que -como aqui
vemos- acompafa a los motivos centrales del libro.

La memoria es planteada en este sentido conmecagptaculo-en términos fisiolégicos medievales-
donde los objetos percibidos como imagenes porstogidos se almacenan, paso previo al
entendimiento. El alma debe desnudarse de todawisames, superar laisio es el tema
fundamental de la experiencia mistica. En esteickenta memoria aparecerd como una de las
intermediarias entre lo sensitivo y lo intelectiv@or ello, San Juan la clasificara entre las
aprehensiones del alma que necesariamente debepusgadas en el camino hacia la via
iluminativa. Veamos lo que dice de las noticiasirésples en el capitulo catorce del libro tercero
de la Subida al Monte Carmeloy porqué las incluye entre las aprehensionesadmdmoria,

verbigracia del papel de la misma:

Las noticias espirituales pusimos por tercer gemkr aprehensiones de la memoria [...] porque
también caen debajo de reminiscencia y memorigitesh pues que, después de haber caido en el
alma alguna de ellas, se puede, cuando quisieveda de ella. Y esto, no por la efigie e imagen
que dejase la tal aprehension en el sentido arpod, sino que intelectual y espiritualmente se

acuerda de ella por la forma que en el alma dejsiimpresa (Juan de la Cruz, 2003 |: 354)

San Juan propone a las noticias espirituales caraada las que dotan al alma de la capacidad de
recordar. La memoria, como parte de las tres p@enagustinianas del alma, pertenece a las
facultades interiores y por ello depende del sentidmun. Platon planteaba que el proceso de
percepcion de la realidad producia imagenes, farsispecies y que suscitaban pasiones, eje
fundamental del mito del auriga, que también téatAgui es donde yace el motivo de la “paz de la
memoria” que ilustra Rojas Guardia mas arriba, § gas muestra “marchita como una flor ya
fosil”.

Veremos que la idea de deshacerse de las aprehensemomenoldgicas y ver como en ellas esta
latente Dios, siendo de su propia creacion, conuedsl con el hombre que posee Vestigia
divinitatis, serd uno de los temas centralesPdemas de Quebrada de la Virgdin él, vemos
latente a San Juan. Identifiguémoslo en en elwapitiarto del libro primero de Bubida al Monte
Carmelq cuando dice que si es necesaria la “negacidnsigustos en todas las cosas, es porque
todas las afecciones que tiene en las criaturasdetamte de Dios pura tiniebla, de las cuales
estando el alma vestida, no tiene capacidad paitusgada y poseida de la pura y sencilla luz de
Dios, si primero no las desecha de si”. (Juan d&ula, 2003 |: 132) Veamos este motivo también,
en el poem#&, establecido paralelamente con la creacidén poética



para llegar al centro

de la indecible comunion,

no te apresures

multiplicando abrazos a destiempo.
Quédate ahi, en la intemperie

exacta de tu cuarto (ni siquiera monacal:
fijado por sus paredes habituales)
abriéndote al minuto de silenciosa

-llegara, te lo aseguro (Rojas, 2004: 89)

Pero lo que realmente resulta de profundo inteséd engazamiento de motivos que se desarrollan
a lo largo del libro para darle vitalidad a estopitos cristocéntristas. Aqui hemos visto como
compara la unién y la espera de la experienciaitsd] con la espera del proceso de creacion
poética. Pero volviendo al poeri8 como veremos, el poeta trata también de formibgica la
contemplacion de la belleza universal platonica yuelta a la nifiez romantica.

He mencionado arriba el mito platénico del aurgyagl se encuentra la fuente de la unién mistica.
En el Fedro, Platdn ilustra la necesidad de restaurar esttgtan naturaleza”, refiriéndose a la
unidn de los amantes como la reintegracion delGayndo, mediante la imagen del caballo alado y
el auriga, que representa las tres almas del horAlorg vemos la oscilacion del alma entre el
mundo real que percibimos y el intelectualerels pandemoy el eros ouraniosgue Rojas Guardia

-pasado ya por el tamiz de la mistica cristianantglara asi en el poeraa

Adoré antes cada dadiva de Eros

Ahora sé que en todos mis deseos

ardes TU -invicto y detergente- (Rojas, 2004: 76)

Para comprender esta oscilacion del alma se debmaerpmente, comprender la concepcion
neoplaténica que se tenia del amor y como se comijarel comportamiento del alma. Haciendo un
breve excurso, aclaro que Armando Rojas Guardidéiceacio en Filosofia en la Universidad
Catdlica Andrés Bello, y salié en 1971 del Semmdristituto Pignatelli, aunque sin ordenarse
como sacerdote -si es que el ser poeta no es ligiarre y sin querer entrar en detalles biogradico
estos son conceptos que nuestro autor no solo ayasiep que en sus obras desbordan la paz que
encuentra en las doctrinas judeocristianas.

Volviendo a nuestro tema, el alma se represensasipuiendo los valores dedaidentiahoraciana



-Ad Pisones en el Fedro mediante el mito del auriga y los caballos aladdada caballo
representa, respectivamente, la parte racional ignpeetuosa del alma, y cada una reacciona de
manera distinta cuando el auriga observa a su gmadatras que el caballo disciplinado frena el
arrebato del amante, el otro se abalanza sobraselaon(recordemos que el poeta decia: “Adoré
antes cada dadiva de Eros”). De aqui, surgirandasideraciones del amor como una lucha contra
el erotismo -'desenfreno’-, para que la 'senssg¢edbreponga y logre formar parte de la divinalad
través del amado y Endmnesishaciael recuerdo de esa naturaleza primigenia.

Dice Platon, en dreddn que “nuestra alma existe antes ya, y le es neoesalla, al ir a la vida y
nacer, no nacer de ningun otro origen sino de lartaly del estar muerto, ¢cdmo no sera necesario
gue ella exista también tras haber muerto, ya @es forzoso nacer de nuevo?”. (Platén, 1986: 66)
Aqui, se plantea lametempsicosjdas almas participan del alma del mundo; y a estoefiere
cuando dice que el amante recuert@mnesis gracias al amado. Este hace que su alma despiert
del letargo terrenal en que se encuentra, gradedelleza divina, pues el cuerpo no es mas que la
carcel depneumaque tras ver al amado se insufla de deseo y baditeeracion. Para Platon y los
neoplaténicos, la naturaleza del ser humano edma, ay su participacion hacia su verdadera
naturaleza sucede a través @ghpeo caritas-el eros platonico-; mientras que para el cristiao,

el alma no esta preparada para realizar este @rpoesi misma. Por esto, veremos mas abajo que
la memoria, en la tradicién cristiana, debera seggaa, para lograr la consumacion de la union
divina.

El hombre,creatio ex nihilg existe gracias a Dios y esto se contradice codela platonica de la
metempsicosiAqui ambas vertientes -platonica y cristiana- gmmpletamente opuestas, pues para
el cristianismo el animaerius est ubi amat, quam ubi animéisto es, solo con la presencia del
Espiritu Santo el hombre es capaz de unirse cos o medio de la purgacion y dkdscensude
Jesus, mientras que en Platon este proceso “séeawmno un ascenso, propiciado por el amor (o
alguno de los otros tres furores o manias) y simméad por el rapto (salida de si o éxtasis), que
permite al alma individual encontrar su verdade@umaleza en el alma del mundo y
entusiasmarse.” (Serés, 1996: 26). Es indudablequieestan los origenes de la mistica cristiana, y
el proceso para la contemplacion de la belleza-ladivinidad-, que rastreamos en Rojas Guardia,

y cuya conversion vemos en San Agustin:

¢ Qué amo, por tanto, cuando amo a mi Dios? ¢ @siéh superior a lo superior de mi alma? Por mi
misma alma ascenderé hasta él. Traspasaré esta fu&a (vim meam), por la que estoy unido al

cuerpo y llena de vida su complexion o urdimb@r{pagem). Pues no hallo a Dios por esta fuerza,
ya que también lo hallaria el caballo y el mulcenges de inteligencia, y ésa es la misma fuerza po

la que viven también sus cuerpos. (San Agusti®:2402-403)



Aqui, el Hiponense, plantea la via interior del ammiento hacia Dios, desde Plotino y, por
consecuencia, desde Platén. La vuelta al Uno, midian sentido jerarquico, de descenso y
ascenso de retorno hacia el autoconocimiento, et driravés de las hipdstasis se desvincula la
unién de cuerpo y alma, de donde se expandeuwsy el alma. Este movimiento jerarquico esta
organizado por el deseo de alcanzar el bien poiiarsl la contemplacién y llegar a su propia
naturaleza, pues, el conocimiento de Dios es irbpmsinte lo que San Gregorio Niseno se plantara
radicalmente. El obispo de Nisa planteara un ojel@mquico desde el amor a Dios hacia el anhelo
de la unién:eros agapey anakrasis.Mas alla del éxtasis, habla de este intenso ardelamor
divino pues es imposible contemplar a Dios, mapassble sentirlo y aceptarlo, desechando la
contemplacion divina platénica. En esta linea, \&uuee nuestro poeta nos dice lo siguiente en el
poema24:

Uno quisiera decirle a los amigos
gue te buscan sin saberlo:

<<El esta aqui, éste es Su rostro>>.
Pero Tu surges oblicuo, tangencial,
entre dos horas que parecen

mas vivas que Tu vida (Rojas, 2004: 97)

Esa tangencialidad de la aparicion, es el procsso.el descenso, y sin la purgacion de las
aprehensiones, pues no se puede lograr el encudimine. Esto siempre merced del amor, que
veremos goza de un papel esencial en la obra.®Rges Guardia, el amor es el epicentro de la
experiencia y del ser humano.

\Volviendo al ascenso neoplatonico, este enconsargorrelato oriental, con ciertos tintes de la
mistica cristiana, a partir de Pseudo Dionisio Asepta, quién tendra amplia influencia en la
escolastica medieval. Para el tedlogo bizantingeatido jerarquico de las dos vias -ascendente y
descendente-, se desarrolla desde un sistemamepte categorizado para ascender a Dios: el
hombre, los angeles y la Trinidad. Mediante esbegso, el hombre sera capaz de convertirse en
espejos calificados para recibir la luz divinaresultado es una perfecta manifestacion divinda en
gue cada parte expresa su gloria a Dios. Pero gguse habla, mas alla del éxtasis del alma, del
descenso divino. Por lo que el Areopagita optagbgjarse de la union plotiniana, para agregar el
descenso divino, por el cual el alma en éxtasisg@uwacercarse a Dios, pero gracias al descenso, sin
el cual, no sucederia. Es decir, a pesar de laapidng delsensus communigjue es el tema que
realmente radica en el poemario-, sera condicid@ gua non ellescensude Dios. Esto es lo que
presenta Rojas Guardia en el poeiBaanalogamente en la figura del pajaro,



que para merecer la epifania
mortal del gavilan

en picada fugaz sobre la presa
(la sangre feliz entre sus garras)
era necesaria esta canicula

precaria de la espera (Rojas, 2004: 85)

Sin el descenso divino, no se llega al éxtasisi A&gudonde se establece la escision entre los$adre
Griegos y Platén y sus seguidores. Aquellos corsidimdispensable para la experiencia mistica de
la vuelta a Dios la mediacién del Verbo encarnadsea, sulescensusl alma responde con amor

al Hijo de Dios transformado en hombre; entonces psdra transformarse en El, pues es su
imagen y semejanza. El misticismo platonico, enlgarse funda en la separaciémscensusiel
alma: el furor o entusiasmo.

Por esto la experiencia mistica tiene multiplegerés que conviven y divergen en si mismo: la
dialéctica panteista de Plotino en la que los igjescascéticos conducen hacia la revelacion desde
el interior del creyente, el proceso de ascenstomiz y la perdurabilidad del alma como
participacion de algo que le supera y es partialpgismo tiempo, el descenso y la unién divina a
través de una triada jerarquizada de Pseudo Dioisopagita, que de alguna manera, aunara San
Agustin. A pesar de esto, la transformacion siemsprestablece partiendo de la primigenia teoria
del pneumaestoico, que sera formulada y reformulada constaemte, tanto fisiologica como
teologicamente. Esta se definia como una sustgneigde acumulaba en el cuerpo, pues el aire es la
sustancia y la vida de todo. Cuand@eéumaabandona el cuerpo, pasa a formar parte del 'pmeum
universal', por lo que pasa a ser el vinculo esitegdma y el cuerpo. Segun San Alberto Magno, el

espiritu alberga las virtudes, las funciones figiaas y psicofisioldgicas.

Por lo mismo, se dividieron en tres tipos de ado@on su aprovisionamiento por el cuerpo y de su
funcion. Los forjados en el abdomen [...] sondesaturales>> [...]. En el corazon se engendran los
<<vitales>> [...] [que] asciende hasta la basecdetbro desde la parte izquierda del corazén gell

sublima [...], dando lugar al pneuma psiquicorg¢Sel996: 58)

Por lo que elpneumafuncionara como intermediario entre el cuerpo ysdagre. Por ello se
relaciona directamente con la amada -la union salaas-, para participar del alma universal a
través de la mirada. En ese punto se lograriad#etualizacion del amor, que podia verse coartada
debido a la continueogitatio del amado por parte del amante, pues esta altptdse sanguineo y

es el objeto del deseo. Este topico recorrera dmesia espafola del XVI desde Garcilaso y



Boscan. Esta pelea entre los deseos, se reformarideamistica con un discurso concupiscible que
representa, no el amor sensitivo, sino la liberaciél sensus communigara lograr lecaritas la
unién con Dios. Como mas arriba he citado, Rojaara dice “Adoré antes cada dadiva de Eros. /

Ahora sé gque en todos mis deseos ardes Tu".

Como comentaba, lo interesante es observar corearestivo se regenera en el poegdcon la
romantica vuelta a la infancia de Wordsworth, mefgida purgacion de las aprehensiones que
generan en la memoria las imagenes. RecordemdRajas Guardia afirma en estos versos que era
necesario ser anacronicos, para sumirse en laciafdis decir, la infancia como paso a ese “relato
total del universo” que deriva en la desaprensiénlas impresiones sensoriales que la légica
establece.

Retomando esta idea de la de la memoria como etengeie debe ser purgado, como mediador

para la debida transicion hacia el intelecto, pardemplar la totalidad, Aristételes dice que

La ciencia en acto y su objeto son la misma d@sasu parte, la ciencia en potencia es anterior en
cuanto al tiempo tratandose de cada individua pesde el punto de vista del universo en general
no es anterior ni siquiera en cuanto al tiempesyue todo lo que se origina procede de un ser en

entelequia. (Aristotele#\cerca del almal31a)

Todo tiene un fin, pero la idea fundamental degestemees que, mas alla del tiempo, pues como
nos dice Aristoteles eAcerca del almal hombre utiliza las imagenes para pensar losgugbica
fuera del tiempo, est4 el conocimiento de la verndiaigersal. Esta verdad universal, ese “relato
total del universo”, se obtiene enrmglus en la trascendencia del alma, y Rojas Guardideaaua
infancia como lugar de recuperacion de la unidaadl, gso continuara el citado poer2a de la

siguiente forma:

somos el mito que nos cuentas
y los recuerdos del nifio saben ya

gue Tu eres el pasado del futuro.

Esa “verdad épica que entrevi6 la adolescenciafiocdice versos mas arriba, es el correlato de la
unidad total del universo que se encuentra enfdadn, pues el infante no ha sufrido los procesos
de clasificacion de la racionalidad. Recordemos\Woedsworth se vuelve, ante los desastres de la
época, a la infancia para contemplar sus instal@eésansparencia. En ella el tiempo se desmiembra
para ver la realidad a través de ese velo quetarsartodo. Por eso, el poeta inglés observa la

realidad tal cual es, y asi lo dird en su cono€ida:



There was a time when meadow, grove, and stream,
The earth, and every common sight,
To me did seem
Apparelled in celestial light- (Wordswarit994 :314)

El poeta, desde su nifiez, ve la realidad tal csjatre su estado puro, y bafiada por la luz celekial

lo que ahora no puede contemplar. La realidachallésta parcelada, la conciencia no entiende de
l6gicas materialistas. Este es el motivo con el Raogas Guardia engrana la purgacion de las

potencias del alma, en particular de la memorialaEmfiez todo es continuidad, es totalidad, en

ella el alma puede encontrar su origen primiggnies todo se coloca, como dice Octavio Paz, en:

Bloques de tiempo vivo, espacios que fluyen lestam bajo la mirada mental: vision del <<otro
tiempo>> [...]. La imaginacion no esta en el homkiep que es el espiritu del lugar y el momento;
no es solo la potencia por la que vemos la redligble y la oculta: también es el medio pore g

la naturaleza, a través de la mirada del poetajrse (Paz, 1974: 68)

Veremos que este encuentro de la naturaleza astd@¥goeta también encontrara lugaPeemas

de Quebrada de la Virgery que tiene su punto de encuentro con lo divimdaeexperiencia del
autor a través de la férmula tomista segun la diak esta en toda las cosas. Tema elemental en la
obra, junto al de la superacion de lo fenomenotigic

Baudelaire -como nos recuerda Jaime Gil de Biedm3emsibilidad infantil, mentalidad adulta-
decia “Le génie c'est I'enfance retrouvée a volu@énsiderando al francés (con sus “tristisimos
ojos [...] / -fotografiados ahi sobre la mesa- / nigosl ain de la hermosura”, como dice Rojas
Guardia en el poemH)) como el punto de encuentro entre romanticismnaogernidad, funciona
adecuadamente para ilustrar el recorrido en lacidadoccidental de este tOpico. Lo sugestivo en
Rojas Guardia es, como he querido ilustrar e iatérampliar, la convivencia de los conceptos de
la mistica cristiana y neoplatonica con elementos fan evolucionado paralelamente en la
tradicion poética, y que llevaran al poeta fundase el paisaje.

En la intemperie, Rojas Guardia encontrara la palphra desaparecer en ella, de la misma manera
gue entendia San Juan las locuciones sobrenaturalas dice en el capitulo 28 del libro segundo
de laSubida al Monte Carmeldaslocuciones sobrenaturalesdasifican a las “Palabras sustanciales
[que] son otras palabras que también formalmentesen al espiritu, a veces estando recogido, a
veces no, las cuales en la sustancia del alma hacansan aquella sustancia y virtud que ellas
significan”. (Juan de la Cruz, 2003 I: 3A9gosy anima participando de la misma naturaleza, esa

naturaleza que se contempla a través del poetaaedsWorth, y en la modernidad buscara la



poiesis la encarnacion de la capacidad de la naturalaeza gngendrar vida: el poeta y el paisaje,
como nos recuerda Octavio Pazlebertad bajo Palabra“Nada soy yo / cuerpo que flota, luz,
oleaje; / todo es el viento / y el viento es asempre de viaje...”.

7

Para Plotino, la méxima expresion de la mistita es elCantar de los cantareslonde se
representa la unién del alma con Dios desde tegmset segun ébhilosophia moralis, naturalis e
inspectiva No en vano, en 1571, fray Bartolomé Medina adasarte la Inquisicion a fray Luis de
Ledn por defender, presuntamente, que el poemdeenaturaleza amatoria y que en su traduccion
al romance lograba explicar lo que los Padres goalmn apreciar no siendo conocedores del
hebreo. Dentro de esta busqueda clasica, fray lngsdespersonaliza un apice sino todo lo
contrario, estaba su conjugacion clasica y relayes la inmortalidad del alma en la que se animaba
su propio deseo espiritual. En esta armonizaci@y, Euis llegaba con su poesia a un receptor
cercano que sentia su clasicismo sin necesidathmarlo erudicion”. (Prieto, 1998: 304) Como
venimos viendo, en Rojas Guardia aparecen tamlsiggnnéisma comunién de fuentes clasicas, en
su caso, conviviendo también con elementos dealdicibn moderna. Inscrita en la tradicion
extética, veremos que, igualmente, estos elementosgviran dentro del erotismo. Observemos un

fragmento del poem@

Me despierta Tu olor entre las sabanas
Vengo junto a Ti, que te me expandes

en la carne agradecida, con impetu solar.

Digo Junto a TiVuelvo a decirlo.

Y para algunos, poquisimos amigos
es hoy este rubor confidencial:
nadie sabe

gue, a Tu sombra, gusto vivo,

el apice frutal de mi deseo sabe intacto (Roja34281)

El deseo, como hemos visto en algunos versos miés,ase presenta como principal mediador
hacia la unién, hacia la comunion con la divinidamh embargo, en el caso de Rojas Guardia -y en
consonancia con el caso de fray Luis frente adaisicion-, es fundamental también como ruptura
con respecto a la tradicion eclesiatica.Btnios de la intemperiesl poeta dice: “Mi homoerotismo
me ha conducido a la heterotopia. Los signos ptosaile mi especifico deseo me colocan en el

lugar-otro, fuera-de-la-ley”. (Rojas, 2006: 83)d&separacion de las practicas hegemaonicas, aunque



vinculado con el ascetismo también, se presentdedies union del eros platénico y taritas
paulina®

En es sentido, Rojas Guardia dird mas adelankd dios de la intemperi siguiente: “<<Eros>>

y no simplemente <<agape>>: el amor evangelicamemindido no es solo fuente de
historizacion de la franternidad sino tragica y agamente expansion <<erotica>> de un amor-
pasion que, en cierto sentido, no tiene otro dim gjudisfrute de si mismo (tal como ha sido vivido
por los misticos)”. (Rojas, 2006: 104) Es muy ratge la conjugacién daeimor benevolentiae y
amor concuspiscenciae de caritas y cupiditas -en términos tomistas-, eros ouraniosy
pandemosen términos platonicos-. De aqui es que la vddtaalma a Dios se establece siempre
con la mediacién del amor, ya en términos que tepfasentes los Padres griegos, San Agustin, y
gue Plotino establecera como laayrndémdsentre los amantes una vez que estos se ven en la
necesidad (merced de #&mamnesisde contemplar la belleza universal. Igualment@nJEscoto
Erigena (siglo IX) insistira en el amor como virggu modo del Pseudo Dionisio y en consonancia
con laamicitia aristotélica.

De la misma forma, fray Luis seguia la ladera sgouas, en la union con Cristo, vive y vivira
nuestra carne. Este cruce @ebs platonico y la amistad aristotélica conclaritas paulina, era la
pretension de los fildsofos neoplatonicos italiaryoss el motivo bajo el que se alumbran los versos

del poeta caraqueiio arriba citados, y que recarobisa. Constatemos este motivo en el po2éna

De pronto, mi insistencia

alargandose total hasta aquel 4pice

donde el contacto vibra, centelleando,
encuentra un flujo de abandono.

Con qué pasmo igneo de ternura

-si la ternura puede colindar con el espanto-
gozo ese minuto en que llamas,

volviendo de repente ya porosa,

tan duactil y maleable que sonrio,

la materia pesada de mi cuerpo. (Rojas, 2004: 106)

Asi como el amante muere para renacer en el amada Jograr la comunién con Dios, el amante
muere en si mismo para lograr la comunion con Disgn asociada a la objetividad del mundo
real, la experiencia [interior] introduce fatalmetd arbitrario y, de no tener caracter universdl d

objeto al cual esta ligado su retorno, no podrianadsar de ella. Del mismo modo, sin experiencia,

3 Sin embargo, para profundizar en el sentidoosdgico de las palabras del poeta, se puede cans#&bucault,
Michel, Of Oher Spaces, HeterotopjanArchitecture, Mouvement, Continuité,184, pp. 46-49.



no podriamos hablar ni de erotismo ni de religiéfBataille, 2013: 39) Asi, conjugamos la
contemplacion de la totalidad del universo, en h&m con el amante o, como hemos visto,
analogicamente en la vuelta a la infancia, puesagld se rompe la racionalidad del mundo
fenomenoldgico, para pasar a la arbitrariedad deeleeza universal, del correlato espiritual del
mundo.

Este mismo contacto, lo contempla Fray Luis enrlgn de los amantes y el descenso divino,
consolidando, desde la poesia culta, la union gtierdle la patristica platonica, siempre vista a
partir del ascetismo, que seralaitmotiven muchas de sus obras. “Y este ascetismo halsier e
lazo mas fuerte y profundo que se tendiera entigide cristiana y pensamiento griego. Y si en
alguna parte el ascetismo se dibujaba con mayorefia y claridad, no cabe que era en el
pensamiento platénico, tan vivo y creciente en emento en que el cristianismo aparecia”.
(Zambrano, 2006: 57) [Ver Anexo IlI]

El ascetismo, como puente, consistia en encon&ranaturaleza verdadera del ser humano,
desprenderse del entendimiento y olvidar las lefgtsnundo, pues, como venimos viendo, desde
ellas no se puede comprender a Dios ni rescatdmal. Esta compresion interior es condicion sine
gua non para el encuentro divino. El hombre, coreaadn divina, a imagen y semejanza de Dios,
conserva en si la divinidaggstigia divinitatig, por lo que, encontrandose a si mismo, enconérara
Dios. La unibn amorosa pasara entonces por estegoa@asceético-interior. Este tdpico, de la mano
de la inefabilidad de la experiencia interior, 8mos en el poenz:

¢,.como decir

ahora
gue TUy yo no amamos?
¢qué palabra
aterida aun por el misterio,
livianisima, extraviada
quizas en el olvido,
haria falta pronunciar
para aludir, sin chachara,
a la herida

-tatuada en la carne de los dos-

cuya sangre tiene el nombre de mi vida? (Rojas}:2a8)

Claro que, al intentar expresar su experiencia amelila palabra, fray Luis esta haciendo uso de la
razon, e intenta explicar lo divino a través deigleaje, dibujando un camino hacia la divinidad,

casi pedagdgico. Aqui, se propone a la mistica asmmauente de unién, entredaritas la poesia y



filosofia. Siendo este una de las mayores disamiasi entre el agustino y Platon, quien renuncié a
los poetas en La Republica, porque en su delirionisiaco no podrian comprender la
racionalizacion de la salvacion del alma. Igualreesucede aqui con Rojas Guardia, y es parte
fundamental del caracter unitario de su obra, tEnpmética como la prosa.

Sin embargo, este rescate del alma, como partilgpe divino, la ve fray Luis, ya en el Prélogo al
Cantar de los Cantareslonde dice: “Sefialadamente se descubre esteiddeneémor de Dios en

el hombre, el cual crié en el principio a su imagesemejanza, como a otro Dios, y la postre se
hizo a la figura y usanza suya, volviéndose homlinmamente por naturaleza [...]", (Luis de Ledn,
1990: 343) dejando claro que para él Cristo viveleser humano, y que, merced de este habitad,
conserva en su alma lesstigia divinitatis “tatuada en la carne de los dos”, como afirma maest
poeta arriba.

A pesar de ello, la naturaleza del agustino conudupdo estudioso y tedlogo, comentador y
traductor de textos biblicos, hace que sea pebigoodocarlo en el campo de la mistica, ya “la
ambigledad intraplatonica sobre la mania del eagogd poético tendria que hacernos cautelosos
en el uso de la palabra inspiraciéon”. (Pefalve®,7199) Lo cierto, como ya he comentado, es que
la obra del agustino parece plantarse mas biem lh@scetismo. Pero, y en esto sintoniza con la
obra poética de Rojas Guardia, podriamos referiammss obras como una mistica intelectual, pues,
mas que asceta, fray Luis era fil6logo y catednatianante del saber. Este debate lo centrariamos
en Rojas Guardia desde esa capacidad descriptila @ebgeriencia interior, frente al tratamiento
estético y filosofico de la tradicion judeocristarClasificarlo o no dentro de la mistica, como
experiencia, es un tema que desborda las capasidadeste trabajo. Doctores tiene la Santa Madre
Iglesia que os sabran responder. A pesar de @lles& clave -y tomando en cuenta su grandisima
admiracion por Santa Teresa-, se puede leer sy abr la perpetuacion por escrito de la armonia
del mundo, abarcada desde sus profundos conocorigra creacion poética, como sucede en fray
Luis.

El ejemplo, quizds, més claro de esta conviveneiandltiples planos en el agustino, la vemos en
fray Luis en laOda a Francisco Salinagnusico compafiero del ambito salmantino; en edéa o
vemos la coexistencia del profundo deseo de urearixos, el camino hacia taritasen el que se
despierta al alma gracias a la musica, que juepapel del entusiasmo: “Salina, cuando suena / la
musica estremada, / por vuestra sabia mano goleerhAdcuyo son divino / el ama, que en olvido
esta sumida, / torna a cobrar el tino / y memoeialida / de su origen primera esclarecida.” (Luis
de Ledn, 1990: 60-61). La participacion de lo divino es posible sin ese impulso inicial que lleva
al alma a desplazarse, un estimulo hacia la belpmaen el ejemplo del auriga platénico juega el
caballo del desenfreno. Aqui, es el ejercicio désico que despega al alma de su habitat terrenal y

activa laanamnesisen que el alma se remonta a su origen, por stese “esclarece”, aqui no es



la vista, sino el oido que hace al “amante” setigipe de lo divino. La musica, es el espejo, el
amado, que traspasa toda “belleza caduca engafiduottb). Por esta razén, dird lo siguiente

Rojas Guardia en el poerté:

Haria falta nombrar el cuento multiple

de lo que me hace més sabio a su contacto:

el 3er. movimiento de la 9°. de Beethoven,

el césmico jueguete que son los dedos de Thelonious
tocando <<Round Midnight>>, un solo lentisimo dekBea
-por ejemplo, <<Lover Man>>- en la mafiana

cuando el abrazo se demora, insiste, recomienzagR29)04: 83)

El poeta se establece en la misma lucha agustielnpoder nombrar la belleza que despierta la
musica en el alma. No la musica en si, sino, coeiamos en la forma en que la naturaleza se ve
mimeticamente a través del poeta en Wordsworthsdasaciones del poeta en la muasica. Esta
sensacion que despierta la muasica en el alma gadcel poeta se ve incapaz de nombrar, pues
establece la experiencia divina en el mismo plantagoética. Asi, vemos que en el agustino, tras
el recuerdo del alma, esta “Traspasa el aire td@sta llegar a la mas alta esfera” (vv. 16-17a pa
entrar en el trance divino gracias a la musicastiale donde “la alma navega / por un mar de
dulzura y finalmente / en él ansi se anega” (W33)L

Este es el mismo proceso que observamos en lossveéesRojas Guardia. Fray Luis superpone dos
planos, el de la experiencia poética inspiradaaedivinidad y la experiencia mistica del amor
divino, pero -como bien han observado G. Serés@r&zco, no asi Joaquin Maristany- el agustino
repite, conscientemente, el tratado teoldgico ¢im @e Incarnatione Tractatysdonde Dios se
comunica con las criaturas a través de Cristo, gagrde la poesia “la infundié Dios en los animos
del hombre para con el movimiento y el espiritietie levantarlos al cielo de donde ella procede;
porque poesia no es sino una comunicacion detalgatestial y divino”. (Orozco, 1959: 101)

Y es que en fray Luis, queda claro el impulso mdstilel que no ha sido dotado, un ansia
interrumpida, como la que se vera en Sor Juananrdananera muy distinta, por supuesto. En la
mexicana la consumacion no llega, se queda enplariexcia césmica allegada desde el intelecto,
desde las lecturas platonicas, plotinicas... “cdstbsmica”’, mas que poesia cristiana, le denomina,
creo que acertadamente, Patricio Pefalver.

Pero lo que me gustaria salvar de las palabrasale@ es exactamente la idea de la comunicacion
a través de las especies y la idea del alientpnelima con el que Dios insufla todo, y que Fray
Luis y Rojas Guardia ubican en la musica como nuedaade la experiencia, por eso dice un poco

antes, en el mismiO lo siguiente:



La torpeza de aquel piano -tres apartamentos nas-ab
donde las manos de alguna pélida vecina

ensayaban a Chopin
(bendito seas, Sefior, en esta tarde cargada degnisi
porgue resuenan fragantes todavia la tos almidonada

y el frac y el malabar y la lavanda musical de Fedg

Dios desciende, pues, a través de las criaturap ¢mmos visto en el imagen del gavilan de Rojas
Guardia més arriba, y también haciendo presenclasenotas de un piano, por las razones que he
explicado. En estos versos pues, vemos, mas gieseénso la esencia divina de las cosas como
creacion de Dios. Por esto dira CioranD®n lagrimas y santogue “La musica es la emanacion
final del universo, como Dios es la emanacion w@tahe la musica”.

Fray Luis, hace énfasis en @ééscensugle Cristo no hacia el proceso mistico, sino hé&ia
condicion humana, a la encarnacion de Dios en mbhe, para que este pueda alcanzarle; de aqui
se deriva su ascetismo, lesstigia divinitatis @ misilessegun nuestro poeta- plantean la idea del
hombre como microcosmos y que le permite transfsenan el amante. Dios, presente en Cristo,
cuida las almas “y dentro a la montafia / del aka kas guia; ya en la vena / del gozo fiel lasabyaf

y les da mesa llena, / pastor y pasto él sologytsibuena”. (Luis de Leén, 1990: 95-96)

Las almas son guiadas como un rebafio por el pd&&tg@roceso mistico, sélo se logra por la
presencia de Dios en el hombre, y este le condibeicda la unidén divina: “jOh Son! jOh voz!
iSiquiera / pequeia parte alguna descendiese I sentido, y fuera / de si el alma pusiese / y toda
en ti, on Amor, la convirtiese!; / conoceria dondesteas, dulce Esposo, y, desatada / destanprisid
adonde / padece, a tu manada / viviera junta, ajgaverrada”. (vwv 31-40) Asi se completa, tras el
descenso que se lleva el alma, hacia esa zona itad@n un ambiente pastoril, en conocimiento
del “Esposo”, expresion maxima de la union, unaupég porcion celestial que se acercsealsus
communispara lograr la trascendencia. El Esposo, entohegsncorpora a si mismo mediante su
descensyscon Cristo como mediador, entre el hombre y longi. Por todo esto, es que Rojas
Guardia dird en el fragmento ya citado del po@9aque, aunque “A veces te me niegas”, tras la
insistencia, tras la espera, “gozo ese minuto enliamas”. Aqui yace el motivo de Dios como
pastor de las almas, pero este proceso siemp gt voluntad propia de esa blusqueda interna
como primer paso decisivo: “De pronto, mi insistarc..] encuentra un flujo de abandono”. La
iniciacion propia hacia la busqueda interior dedDimo es inmediata, por ello se frustra el amante:
“La melancolia es el lamento de Dios que, aprigionan el hombre, no logra reunirse con Si
mismo”. (Murena, 1984: 30) Esa insistencia del alemel espejo en que Dios -el amado- esta
reflejado, por lo que el hombre lleva en él su #amy por medio de su encarnacién en Cristo, y su



descenso, se logra la transicion del alma.

“Hazte a tu nada
plena.

Déjala florecer.
Acostimbrate

al ayuno que eres.

Que tu cuerpo se la aprenda”

Rafael Cadenasntemperie
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El amante, como hemos visto que ejemplifica Platmel mito del auriga, funciona como
espejo donde reflejarse para contemplar su prinageaturaleza. Esto, le llevara a contemplar la
belleza universal, el correlato total del mundo. e centraré en el eros y en las almas como he
comentado, ahora me centraré en el motivo del amamho espejo. Dira Rojas Guardia en el

poema20 lo siguiente:

No, no son los Otros atentos

(jlos Otros!: podrian ellos,

mis espejos o disfraces al quererme,
enajendndome repletos de su amor

gue me sosiega defraudando o de mi afecto
gue no logra cubrirlos al sedarlos,

podrian ellos ser el Otro, la absoluta
Alteridad donde naufragan

afectos, amores y deseos (Rojas, 2(®&)4: 9

Recordemos que lo Unico que permite que el ameagei¢nda el amor humano y lo sublime es la
facultad intelectiva, que resulta intermediariaerl amor sensitivo y el divino. Por esto el araant
se ve desasosegado, enajenado, merced del segfeuo @egun la medicina medieval- el
sensitivg pues el amor trasciende gracias al segundmtelectivo

El amante, el otro, objeto de deseo, fulmina t@dactividad intelectiva del hombre. Lo que en el
amor cortés se denomina cot@oenfermedad de amola conocida alienacion del amante en el
amado. Sin embargo, lo fundamental que nos traeesqal desate hacia lo divino que produce el
amante como espejo, gracias a la intermediaci@iasigape

Como nos dice José Angel Valente: “Narciso ve efudate aquello que de si mismo sus propios
0jos no pueden ver. Y asi genera el uno, por lgémaal otro de si. En la mediacion del espejo o de
las aguas, el si mismo se descubre como otro ysamiexran amorosamente unificados -pasmo de
Narciso- en la vision”. (Valente, 1991: 23) La atlad del amante funciona como lugar para
facilitar el autoconocimiento -camino interior re@do divino vestigia divinitatis, por el cual el
hombre encontrara a la divinidad. Lo que sucedeocbe dicho, es que, en esa contemplacion, el
amante de los versos arriba citados se ve enajgmadios afectos, y que, como planteé Pseudo
Dionisio, buscara ascender a Dios a través derlaersion en espejos preparados para recibir la luz
divina.

A pesar de ello, el poeta es consciente de la zhde mediador que tiene el amante, y dira mas

adelante, al final del poema:



Si, detras, en lo preciso

donde el espesor compacto desfallece
y se esfuman ingravidas la lineas,
espera el Ta.

Alli con El,

tan sélo. (Rojas, 2006: 93-94)

En el amante, aguarda el descubrimiento de ladzelleiversal, el encuentro con lo divino. Alli es
donde se esfuman esas lineas, que me atrevo prétégren la misma linea de la ruptura irracional
de la vuelta a la infancia, la misma contemplacidngxperiencia interior en si. “Porque, en
definitiva, lo Unico que anula y rompe el troqueladiaustro del Yo es la presencia del Td, de ese
Otro que, por el solo hecho de existir, y de exisdmo interpolacion moral radical, cuestiona y
juzga la ilusion de creerme solo y Unico, exigiéndqusticia”. (Rojas, 2006: 84)
Consecuentemente, el amorcaritas comportara no solo esta unién, si no la incagacide
pertenencia que tiene el amante a si mismo, coerodxplica Rojas Guardia arriba, pues es Cristo
quien vive en ellos. Esto siempre, a travésdimicensysque hemos ilustrado mas arriba con la

figura del gavilan en el poeni2, y del cual me permito reproducir el resto:

el sudor convaleciente

aguardando el ojo clinico del ave,
las dos alas batientes gobernandote,
el pico alegre y fulgido

desgarrando la carne bien herida
victima al fin de la salud,

curada por la muerte. (Rojas, 2004: 85)

O sea, ilustracion delescensysel amante encuentra la muerte, para la postenidn. La muerte
se plantea, como la capacidad de sublimar las epsaines y de llegar a la unién a través del amor.

Es, pues, la superacion total de las paredes &bpgso hacia la contemplacion de la totalidad:

Por esta razon la muerte, al igual que las dematdciones profundas, se ofrece como motivo para
apartar de si mismo la mirada y dirigirla adn @i@ntamente a las otras cosas sobre las que siempre
ha reposado [...] Asi, pues, tal vez sélo una attitistica permita aceptar la muerte. Con esto tiene
que ver el hecho de que pensar en la muerte loangtitaido siempre una motivacion para la mistica.
(Tugendhat, 2004: 118)



Como bien explica el checo, la muerte se planteaocan motivo estricto para la mistica. La
muerte es la propia aceptacion de la divinidadyg tiene su correlato en el poetrtade Poemas
de Quebrada de la Virgetmportante es observar que la muerte se da comao-tvictima al fin de

la salud’- de la enfermedad de amor, y so6lo, yamente, para dar paso a la unién de los amantes.

9
Todas estos motivos que hemos apreciadBaamas de Quebrada de la Virgemenen a
converger en la necesidad de encontrar a Dios eerled a través de la creacion poética. Como he
planteado, a través de las palabras de José Aagmit¥ con respecto a la estrofa 11 @éhtico
Espiritual al final del apartado quinto, el proceso analégiecestablece como uniéon fundamental
con el paisaje para encarnar la presencia divieaequél ve el poeta. La palabra es, entonces, el
evangelio fundamental del poeta. En el po@®ailtimo de la obra, de la obra Rojas Guardia dice

lo siguiente:

Cuando Mahalia Jackson dicerd,
reservandole a esa nitida palabra

la nota mas pura de la voz,

yo enseguida lo comprendo: sé que alli,
en la negrura abismal de su garganta,
sangra la Unica carne que me importa,
el cuerpo amado hasta dolerme,

mi hijo ajusticiado, hermano ingrimo,
padre a quien engendra mi ternura,

mi Sefor que apaleo, Ultimo amigo (Rojas, 2004) 107

Como he dicho, y en palabras de Emilio Orozco flejaglo en el apartado séptimo, la poesia se
establece como mediadora entre el hombre y lo alivifl lenguaje poético, como bien han
observado las vanguardias, pasa por encontrapé&ickad de crear vida, no de imitarla. Por ello, el
mistico ve a Dios en la palabra, pues el poeta cqoago, capaz de crear nuevas realidades, ve en la
poesia la capacidad divina que Dios infundié en él.

Por ello, Rojas Guardia, y el mistico en genenasch como principal hogar el lenguaje, pues en el
encuentra la “Identificacion con el vacio indecjliéeexperiencia del mistico se aloja en el lenguaj
forzandolo a decir lo indecible en cuanto tal. T@m®ntre el silencio y la palabra que el decir del
mistico sustancialmente conlleva, porque su lergesjsefial, ante todo, de lo que se manifiesta sin
salir de la no manifestacion”. (Valente, 1991: 86)inefable en si mismo, es decir, el poeta no

busca explicar la experiencia, busca expresar elovia Nada en si mima de la experiencia,



encarnarla en el lenguaje, no imitarla o represkenta

Es por esto que Pessoa dira [Ver Anexo V] que sd2eque el paisaje es paisaje deja de ser un
estado del alma”, pues la creacion es dotar de efdai misma a la creacion. Por ello, dira mas

adelante que “Mas certeza seria decir que un estadalma es un paisaje”. El poeta busca

analégicamente establecer en el paisaje sus idgettires. Asi, en Rojas Guardia, la intemperie

engendra a Dios a través de la férmula tomistaapleca a Dios en su creacion, pero también

engendra la necesidad del poeta de encontrarlécba ohtemperie. Es por esto que, cuando San
Juan dice: “¢Mi amado, las montafas, / los validisasos nemorosos, / las insulas extrafias...”,

tenemos que creerle que no es solo metafora, siaaigsesel paisaje. Por eso, el poeta traslada

su agradecimiento divino en el poema, casi comoracion, a traves del paisaje:

La lluvia pisa la grama y resucita
virgenes perfumes. La cal nueva
fulge en la pared del campanario

donde el domingo me convoca (Rojas, 2004, 91)

Armando Rojas Guardia busca en la intemperie dedsss, no la aparicion divina, no sélo la suya
propia, sino que la reaviva. Para esto recoge exeriencia las férmulas de la tradicién mistjca,
centra como operacion el amor para devenirse esigadel amante, aparece como lugar de muerte
y encuentro con lo divino, para salvarse de ungedad que le establece como sujeto periférico, sin
acceso al centro. Por ello, él establece su proeidro, el de la experiencia divina, y ella se
engendra a través del lenguaje poético en la nenaraEsta funciona, entonces, como nuevo reino
autonomo donde el paisaje goza del tacto divinoddael paisaje es la viva aparicion de Dios. Ese

Dios de todos. Ese Dios del éxodo, que a nadiegani

El

arrinconado alla (desvan o s6tano)
junto al soldado de goma y la mufieca,
payaso en el circo de los locos,
camarada del poeta y de la puta,
principe de flores y leprosos,

majestad harapienta, Dios proscrito

a quien unos cuantos, negra tribu,
[lamamos con ronquisima dulzura

comparniero. (Rojas, 2004: 108)
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ANEXOS

Anexo |

Si, Manifiesto
Grupo Trafico

[Zona Francalll Epoca, No. 25, julio-agosto de 1981, pp. 7-9]

Si, Manifiesto Venimos de la noche y hacia la cadlmos. Queremos oponer a los estereotipos de
la poesia nocturna, extraviada en su oficio chaooah® convocar a los fantasmas de la psique o de
lanzar hasta la ndusea el golpe de dados del lgngurea poesia de la higiene solar, dentro de la
cual el poeta regrese al mundo de la historia,nalesso diurno de la vida concretisima de los
hombres, en cuyo orbe cotidiano ningan fantasmarer moviliza mas fuerza que el horror o la
belleza encontrables en una acera cualquiera,gyiniaristocratico golpe de dados del verbo podra
abolir jamas el sabor sanguineo de todas las |alabrde la  tribu.

Si, Manifiesto Representa una postura que, porditeague parezca en esta Venezuela de 1981 —
donde la individualidad y la disgregacion son epémo sustentador de ese otro imperio, el real:
econdmico, politico, cultural-, quiere asumir lapensabilidad de ser la expresion del movimiento
Trafico. ¢ Qué buscamos?: poesia. Y aqui estaezhdilinmersos en un ambito cultural donde el
poeta, lo poético, la poesia y el poetizar tienea caracterizacion determinada, y por lo tanto
normativa, lo que proponemos, no estando idendifisacon los parametros de la estética imperante
es —desde el punto de vista de nuestro contexiaribs inmediato- una nueva manera de entender
la poesia.

Con Tréafico salimos del esencialismo y, como hedioso, nos reconocemos en la historia: menos
mal que nadie puede calificar de "esencial" eidoafpasajeros, somos poetas de transicion, como
toda poesia es de transicion, sbélo que alguno®rsigspirando a esa especie de galardén que
significa conquistar, con la palabra esencial,dida de la historia, el supuesto hallazgo de la
eternidad. Pasajeros transitorios, diurnos, poatasstra propuesta nace de una necesidad poética —
politica- histérica, la necesidad que atraviesasmaeVenezuela de hoy, confundida entre el
marasmo Yy el derroche, entre el lujo fastuoso ycéaencias apremiantes de la capa marginal. El
silencio y el juego textualista no pueden ser w&puesta critica a nuestro medio, en ultima
instancia constituyen posturas que, si no de mamwrsciente, al menos en forma disfrazadamente
ideoldgica, le hacen el juego a nuestra democracigpetrolera.

La poesia que propugnamos servira, en cambio, deigpén para ensefarle a la "Armonia” la
inclemencia de la suplica en los botiquines detroeise trata de fundirle la caja en el Gran Pex d

Caricuao, hacer estallar los radiadores de laasletr250 Km. p/h. Reclamarle al cinetismo textual
la burguesia éptica con la que pretende erigirséicamente” sobre una ciudad que se divierte,
desde las mesas de Sabana Grande, con la inggeiosetria de los cultos. Nuestra calle no se
complace en estos juegos de la noche ni tampoco eh silencio.

Los trapecistas de la imaginacion suspiran por emense en la "realidad" descrita por la ruta de
sus acrobacias, en la medida en que se olvidaa dertentosa capa de la historia bajo la cual se
desplazan. En el circo el mago es rey: basta wérsmgesto para que proliferen los pafiuelos (los
duendes, la subita aparicion de los espiritus).

Pero, magos: ¢hasta cuando el engafio? Frentedessigrge nuestra mirada realista (no es un
realismo inocente, de ojo adanico, de "inocencjatoll" y cosas por el estilo). Una mirada para la
cual el poema traduce los olores mas intensos dalia Un realismo, si, pero realismo critico. No



gueremos desobjetivar nuestras palabras, desdibugstro paisaje, nuestra circunstancia histérica
concreta, por cansados aquelarres.

Ademas, ya lo sabemos todos: cuando se han idssfmectadores, cuando la carpa se hace alta, no
hay hechizo: el elefante es elefante, los conejos conejos, el trapecista es espariol, el mago
vuelve al camerino. Los circos cierran a las 6.

Si hemos hablado de una nueva manera de entenpleesé, nos referimos también a otro tipo de
poeta. Para nosotros ser poetas representa safikoelo consciente, del mondlogo dentro del cual
quiere encerrarse buena parte de nuestros comgafeigeneracion. Creemos que en poesia no es
la rotacion de los signos en el texto lo que ctngtila clave estética del poema, sino la formken
gue accede al oido de los otros la voz de una iexpé humana. Estamos hartos de combinatorias
infinitas de palabras que se frotan para arranadrspas que no pasan de ser un fuego fatuo (si,
infatuado en su aspiracion de hacernos creer gekfsego). Repetimos: contra el signo, el craso
signo icénico del texto, optamos por la voz, pantarlocucién que pone a circular el poema en el
circuito de un diadlogo concreto, no con un lectorrestro, sino con los hombres y mujeres que en
la fabrica y el rancho, la escuela y el cuarteyraersidad o la oficina, han perdido la costumbre
(costumbre secular que extravio el rumbo) de estgeha si mismos en el vértice unanime de la
voz del poeta. Este ultimo siempre fue, antes delgunodernidad nos dejara hablando solos, el
intérprete de vivencias colectivas, aquel cuya lpalaongregaba los ecos de la ciudad y los
caminos. En América Latina, sobre todo, ¢ qué estasal "profesionalizacion™ del oficio poético
quiere separarnos ahora de la mas entrafiableitradiworal de nuestras letras: la que concibe la
palabra como queria Marti, echandose a la suertmmgartir su canto con los oprimidos de la
tierra? A una poesia que se ufana en la "glorimsi@idad”, en la "casta ineficacia" que demasiados
hombres confunden con la naturaleza misma deliespleseamos oponer también, sin miedo al
barro impuro del cual sale toda la epopeya esplrida los hombres, la exigencia de una poesia que
sirva, repleta de una contundente eficacia, la migoe ostentan un vaso, un arma o un automavil,
porque el arte empieza alli donde los hombres ianesesponder desde la plenitud de su
conciencia a las exigencias de la situacién paaticy no después, alli donde la cotidianidad dicen
gue termina y nace el reino abstracto —marmol jaaimo- de una trascendencia "noble” dentro de
la cual sélo cabe una "gratuidad" que ya no acompafiadie en la tarea diaria de vivir, que ya no
formaliza las experiencias del hombre comun, quao/@onstituye sino un vasto silencio donde
bostezan el vacio o la "oquedad metafisica". Nopediaimos, asi, en promover una poesia
necesaria, que nuestros interlocutores percibaro gatabra de uso y compartida, palabra para la
cual toda trascendencia anémica, dispéptica, seldesante el poder de convocacion que sube, por
ejemplo, de las rocolas de los bares, palabraigne mucho que aprender de la imponencia con la
gue la linea exactisima de un hit congrega el gletstadium, haciendo levantar un eco humano
gue, en el fondo de los fondos, se parece al llardda risa que todavia alla, en pleno siglo XII,
podian recoger de su auditorio los versos de Berceo

Por eso mismo, frente a la lirica de la subjetididdsoluta, y en este sentido cada vez mas
abstracta, lirica que tanto le debe a la racioadlidurguesa de Occidente, lirica cerebral de un
eterno laboratorio de palabras en las que la sttnakidad y la carnalidad afectiva son mero vidrio
de probeta —irreconocibles ya para si mismas-ntawaos la causa de una poética que se atreva a
explorar a fondo, sin batas ni guantes de quimicoritaminado, pero también sin flux y sin
corbata, la sentimentalidad que exhibimos frentawdo nosotros, los bastardos latinoamericanos,
los salvajes periféricos de Occidente: nuestrareentalidad de telenovela y de ranchera, nuestro
viejo bolero emocional, nuestro tango impeniterlepatetismo que nos brota en procesion de
Viernes Santo o en reyerta de taberna, la cusilgue se entreteje con la red social de nuestra
manera especifica de vivir el afecto. De este maedgomimos el horror que siente la poesia
tradicional frente a nuestro sentimentalismo higriiestizo de puro guaguancé o quena indigena,
con la ironia desdefiosa que nos inspira toda ¢aedi®n burguesa, quirdrgicamente fria para sentir



relaciones viscerales con el mundo pero implacatéen'racional” a la hora de expoliar lo que no
siente.

Contra la mamposteria intelectualista que sostEnmito del poeta solitario, tan caro a una
modernidad que no sabemos por qué debe ostentan@sotros el caracter de un paradigma Unico,
insurgimos con nuestra apuesta por una poesiasgalidepleta de humanidad latinoamericanisima,
gozosa o doliente, una poesia que no teme sulbitdtingo sector del cerro donde termina el barrio

y no llega jamas la policia, asi tenga que pagajeped pie de la escalera, como corresponde; una
poesia que no se asustara ante la tarea de emaadude salsa y de cerveza en al afinque; una
poesia que buscara a los hombres de San FernaktlicCallao donde estén y como estén, sin
exigirles que se presenten a la cita del poemaettnaje "primitivo"”, "telurista”, o ya neciamente
"magico” con el cual los disfrazaron las poéticas g0lo se veian a si mismas cuando pretendieron
mirar de frente a aquellos hombres; una poesiangeietando recuperar, como después de un largo
entumecimiento gestual, los habitos del habla yatlmmanes concretos de las muchedumbres que
nos rodean, opta por los grandes espacios dondenardisismo verbalista se revela pigmeo de la
inteligencia y de la sensibilidad y del lenguages &spacios por los que la poesia puede oxigenarse
de disonancias y de miseria irreductible, de sogial y de politica, de economia y de
historiografia, de giro de lengua oral y de edtdbmusical, de estadistica y argot de suburbio.
Poesia, entonces, situada en el centro hirvienta diela social y no en los desiertos ontolégicos
donde proliferan "breviarios de la podredumbre”, (h Cioran que hoy tanto acaricia el
masoquismo de la pequefia burguesia intelectuajerpsas "culturas del desengafo" para las
cuales la esperanza es un compafiero cadaveéricaondgebruces en una calle cualquiera a finales
de los sesenta.

Nosotros creemos que la vieja consigna de Vallejanantiene: si el cadaver, ay, sigue hoy
muriendo ante nuestros ojos impotentes, sélo serdasa compacta de los expoliados lo que lo
resucite desde el Unico lugar donde es posibleetrinel vértigo radical de las transformaciones:
desde abajo, desde la base. Cuando Lazaro sedesamtvez de su sepulcro para movilizar, como
hace dos décadas, las aspiraciones populares idelnpaotros sabremos que la poesia, la poesia
concreta y no la \virtuosista de los textos, estagdbernando la insurgencia.

Mientras tanto, en esta hora incolora, a menudsesunda, de la democracia petrolera, sélo nos
gueda sincerar al maximo la relacion del poeta\damezuela. Y es que sucede que, en épocas
inmediatamente anteriores (alli tenemos a la geitgrale 1958, por ejemplo), el trabajo poético en
nuestro pais actué sobre el fondo de un distingcéouflaje. Poetas que en sus actitudes publicas
mostraban un franco compromiso ético con la exigetel cambio social, eligieron, sin embargo,
para la voz de sus poemas las modulaciones masasgas de la lirica de la modernidad: la lirica
gue, nacida en parte como respuesta esteticistauradlo comercializado y banal de la burguesia,
trabajaba no obstante secretamente a su favorugdngblaba desde su marco gnoseolégico
profundo y con sus categorias. Se dio asi el casqué una peligrosa confusion, una trampa
ideologizante vino a ocultar las verdaderas cartaslas que el poeta apostaba su palabra en el
juego social de la cultura: Mallarmé fingié darke mano a Marx, la opcion rimbaudiana de
"cambiar la vida" se olvidd de la matriz elitesald que habia salido (y dentro de la cual aun
pernoctaba su nostalgia de transformacion) y pdéegue su causa poética podia conjugarse, sin
mas, con los paradigmas sociales y politicos delkgmarea de obreros, desempleados, liceistas,
universitarios medios, marginales, que se enfrentala represion gubernamental en las calles y
avenidas. El lenguaje de esa élite poética habfmdoa demasiado tributo al idioma de una
modernidad por esencia aristocratizante: la peqgbhafguesia intelectual radicalizada que entonces
quiere contribuir a la toma del poder por las masase sincera como tal ante esas mismas masas
en el desamparo del poema. Disfraza su equivocldaattificialidad de su intento de integrar el
arte y la vida sobre la base de la trampa modert@zaniversalista y elitesca, con la magnificencia
de su barco ebrio que zarpa al viaje sin regresdadiquimia del verbo y la magnetizacion



reciproca de todas las vocales, al final del cgmllo sabemos, espera la Abisinia donde el poeta
convertido en comerciante hace el saldo de su lasidm definitiva al universo burgués.

Nosotros no queremos, pese a la aparente magnitudegresenta formular esta herejia, el destino
de Rimbaud: no queremos que nuestra intervencidla &€omuna —la cual, a pesar de todas las
derrotas, nos sigue convocando- sea una simpleaesgza pequefio burguesa que termine en viaje
de negrero, en escepticismo contante y sonantebeedad que ya no ostenta el arma de los
anticonvencionalismos sino que deviene ocasion dmfraternidad con el Poder.

Queremos para nosotros, para la vocacion poéticerazuela, un resultado diferente; por eso,
elegimos sincerar desde ahora mismo la voz de nmmgepbemas y decimos que, no pudiendo
asumir como nuestro —porque sonaria a eterna iapoBsten nuestro textos- el timbre vocal de un
proletariado, de un campesinado, de una poblaciéryinal de los que nos separd la sociedad
clasista a través de familia, colegios y univerd&da queremos y debemos hablar en nuestra obra
como lo que efectivamente somos: hijos de una chesBa cuyos paradigmas vivimos mitad como
complices y mitad como renegados.

Venimos de la noche y hacia la calle vamos.

Anexo |l
Al pie de la casa

Ayer cuando paseaba por mi barrio
alejado del centro, pasé bajo la casa
donde solia ir cuando era joven.

El amor habia poseido alli mi cuerpo
con su maravilloso poder.

Y ayer
mientras andaba por la vieja calle,
de repente se embellecieron por la magia del amor
las tiendas, las aceras, las piedras,
y muros, balcones y ventanas,
nada quedo alli como antes era.

Y mientras permanecia y miraba la puerta,
y en pie me demoraba ante la casa,

todo mi ser se abri6 a la placentera

y sensual emocion entregandose.

Constantino Kavafis,Poesias Completasversion de José Maria Alvarez. Madrid: Editorial
Hiperién,1976.

Anexo Il

En este punto, resulta interesante contrastaritaéopde Bataille con la de Zambrano. El francés
contempla la ascética como una objetivizacion dex|zeriencia. Esto no quiere decir que no sea
efectiva en la purgacion del deseo hacia lo fenahdgico, pero, por otro lado, establece un nuevo
vinculo entre el deseo y el objeto. Dice el escrito



Contra la ascética.

Que una particula de vida exangle, no risuefianftédiando ante los exceso de gozo, falta de libertad
alcance -o pretenda haber alcanzado- el puntomestres un error. Se alcanza el punto extremo con la
plenitud de medios: es preciso hallarse rebosastesignorar ninguna audacia. Mi principio contea |
asceética es que el punto extremo es accesiblexpes@ no por defecto.

Incluso la ascética de seres logrado cobra a ros @j sentido de un pecado, de una pobreza impgotent
(Bataille, 1972: 34)

Sin embargo, considero que esta objetivizacidnpgopone Bataille no hace sino afianzar la vision
gue establece Maria Zambrano, pues no podemos diejiado que la exiliada habla desde la
creacion poética que no busca otra cosa sino exanta eso: la objetivizacion de la experiencia en
la palabra poética, que, como se desarrolla makrddeen el trabajo, busca exactamente la
liberacion de dicha objetivacion, ya que pretenugeadrar poiesis la palabra en vida propia.

Anexo IV

Dijo Amiel que un paisaje es un estado de alma) [zefrase es una felicidad indolente de sofiador
débil. Desde que el paisaje es paisaje deja de ser uml@stal alma. Objetivar es crear, y nadie
dice que un poema hecho es un estado de estarnmknsa hacerloVer es tal vez sofiar, pero si le
llamamos ver en vez de llamarle sofiar, es quendistnos sofar de ver.

Por lo demas, ¢ de qué sirven estas especulacieresablogia verbal? Independientemente de mi,
crece la hierba, llueve en la hierba que crecésylalora la extension de la hierba que ha cregido
va a crecer; se hierguen los montes desde muyuaniigel viento pasa del mismo modo como
Homero, aunque no existiese, o olas certeza seria decir que un estado de alma paisaje;
habria en la frase la ventaja de no contener ldiraate una teoria, sino tan solamente la verdad de
una metéfora.

Estas palabras ocasionales me han sido dictadds goan extension de la ciudad, vista a la luz
universal del sol, desde el alto de San Pedro déamntdra. Cada vez que asi contemplo una
extension ancha, y me abandono desde el metraseteraltura, y sesenta y un quilos de peso, en
que fisicamente consisto, tengo una sonrisa gragmtenmetafisica para los que suefian que el
suefo es suefo, y amo la verdad de lo exteriottbsmn una virtud noble del entendimiento.

El Tajo al fondo es un lago azul, y los montesad®tra Banda son los de una Suiza achaté&kle

un barco pequefio -vapor carguero negro- al ladd’deb del Obispo hacia la barra que no veo.
Que los dioses todos me conserven, hasta la hotpertese este aspecto de mi, la nocion clara 'y
solar de la realidad exterigrel instinto de mi ininportancia, el consuelo ée gequefio y de poder
pensar en ser feliz.[La cursiva es mia]

Fernando Pessoajbro del desasosiegd/ersion de Angel Crespo. Barcelona: Planeta, 1987
61-62.



